
П Р Е Д И С Л О В И Е 

Если бесписьменное вокальное и инструментальное ис­
полнительство имеет тысячелетнюю историю, то о ком­
позиторском искусстве известно, по историческим мер­
кам, сравнительно недавно — с XVI в. С тех пор, стре­
мительно прогрессируя, искусство композиции достигло 
высочайшего совершенства и завоевало культурное про­
странство мира. Именно через творчество наиболее вы­
дающихся композиторов этого времени музыка пересту­
пила рамки развлекательных и служебных функций и по­
лучила самостоятельное значение в духовной жизни (что 
породило представление о музыке как самом молодом в 
семье «изящных искусств» и, при этом, наиболее богатом 
выразительными возможностями). В Новое время компо­
зиторское творчество стало атрибутом любой по-европей­
ски цивилизованной культуры или государства, желавше­
го, чтобы, по словам философа эпохи музыкального ро­
мантизма, «вся глубина музыки национальной души» не 
оставалась чуждой другим народам, «...требуется помощь, 
то есть переработка, чтобы здесь прозвучал родной звук 
своего чувства»* ... 

Соответственно закономерным было и появление на­
циональной композиторской школы в послепетровской 
России; произошло это в конце X V I I I столетия в столич­
ных городах. Еще столетием позже — во второй половине 
XIX в. — искусство музыкальной композиции стало про­
никать и в крупнейшие города Российского Поволжья. 
Втягивалась в русло таких мировых тенденций и образо­
ванная часть местных народов — татар, чувашей, марий-

* Гегель Г.В.Ф. Эстетика. Т. 3. С. 505. 
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цев, удмуртов, мордвы. Примером служили культурные 
достижения не только русских и, вслед за ними, украин­
цев, но и других «инородцев» Империи — грузины, ар­
мяне, азербайджанцы, латыши, эстонцы стремились ос­
воить современные художественные ценности, развивая 
при этом собственную культурную идентичность. В среде 
волжских народов росла светская городская культура, ши­
рилось школьное образование. К началу XX в. здесь впер­
вые обозначились национальные движения. Происходило 
высвобождение личностного начала на место господство­
вавшего общинного. Выделялись и ярко одаренные ин­
дивидуальности, становившиеся лидерами национальной 
«агитации». Возникли и предпосылки к появлению и раз­
витию профессионального литературного, художественного 
и научного творчества, национальной печати. Преодоле­
ние духовной изолированности от внешнего мира не могло 
не привести и к появлению потребности в своих собствен­
ных композиторах, способных к «переработке» песен своей 
нации, чтобы в мире уверенно зазвучал «родной звук сво­
его чувства». 

* * * 
За время своего существования творчество националь­

ных композиторов вошло в культуру и быт чувашского 
народа и Чувашской Республики, вплелось в деятельность 
театров, концертных исполнителей и организаций, радио 
и телевидения, в любительское музыкально-исполнитель­
ское искусство, тиражировано в нотных изданиях и зву­
козаписях, присутствует в программах учебных заведе­
ний, живет в быту. С ним тесно связаны национальная 
поэзия и драматургия, изобразительное искусство и ли­
тература. 

Первые профессионалы чувашского композиторского 
искусства — С М . Максимов (1892—1951), Ф.П. Павлов 
(1892-1931), В.П. Воробьев (1887-1954) - с большой 
художественной силой воплотили дух истинно народной 
культуры. Существенно, что на начальном этапе в твор­
честве первопроходцев личностное начало еще почти не 
выступало на первый план. Они предпочитали фольклор-
но-песенные формы, ограничивались песенным тематиз-
мом и приемами его вариационного развития, использо­
вали главным образом хор — «коллективистский» по сво-
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ей природе инструмент. Композиторов первого поколения 
объединяла и воодушевляла идея культурного возрожде­
ния родного народа, но ни один из них смолоду не имел 
ни фундаментального специального образования, ни про­
фессионального окружения, среды, способной поддержать 
и направить усилия в определенном направлении. 

Задачу преодолеть исходную односторонность форм на­
циональной профессиональной художественной культуры 
решало уже следующее поколение. В масштабе Чувашии 
оно было многочисленным. Один за одним поднимались 
фигуры близких по возрасту Григория Хирбю (1911—1983), 
Германа Лебедева (1913—1980), Филиппа Лукина (1913— 
1994), Аристарха Орлова-Шузьма (1914—1996). Чуть по­
моложе их — бурно развившийся феномен юного Генна­
дия Воробьева (1918—1939), продолжавший свое воздей­
ствие на национальное искусство и после внезапной ран­
ней кончины. Каждый в той или иной степени отмечен 
«искрой божьей» музыкального таланта. Вслед за ними так 
же формировались дарования еще нескольких молодых 
людей, родившихся уже в 1920-е гг., хотя их профессио­
нальное становление существенно задержала Великая Оте­
чественная война — Ф.С. Васильев, А.В. Асламас, Т.И. Фан-
деев, ВА. Ходяшев. 

Эти два поколения еще в годы обучения в Чувашском 
музыкальном техникуме впитали в себя установку на слу­
жение делу развития искусства родного народа: она была 
заложена первыми организаторами музыкальной жизни 
Чувашии Федором Павловым и Степаном Максимовым и 
получила также поддержку в классах композиции консер­
ваторий — Московской, Ленинградской, после 1945 г. — 
Казанской. Формировались эти музыканты уже при суще­
ствовании Союза советских композиторов. Установку на 
создание творческих союзов дало политическое решение 
советской власти в виде известного постановления ЦК 
ВКП(б) 1932 г. «О перестройке литературно-художествен­
ных организаций». Так достигалась «управляемость» про­
цессами художественного творчества, в старых культур­
ных центрах уже выходившими из-под партийного конт­
роля. Для вновь же народившихся национальных центров 
музыкального искусства возникновение Союза компози­
торов оказалось неоценимым благом (при всех издерж­
ках политической ангажированности и конъюнктуры — 
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в ответ на государственный протекционизм), ибо созда­
вало ранее не существовавшую здесь профессиональную 
среду и поддерживало высокий уровень требований к твор­
ческой работе каждого ее представителя. Первым членом 
Союза композиторов СССР из композиторов Чувашии 
стал в 1933 г. С М . Максимов, учившийся тогда в Мос­
ковской консерватории. В 1940 г. в члены СК принимают 
Г.Г. Лискова, В.П. Воробьева, А.Г. Орлова-Шузьма, офор­
мляется Оргкомитет Союза композиторов в Чебоксарах. 

В национальной опус-музыке композиторами первых 
поколений был освоен (по крайней мере, опробован) 
практически весь круг жанров современного композитор­
ского творчества. Постепенно увеличивалось количество 
профессионально подготовленных композиторов. Однако 
довлевшая над деятелями всех видов искусства идеологе-
ма «метода социалистического реализма» обусловила уп­
рощенное представление о примате «идейного содержа­
ния» над «формой». Это оправдывало ограничения, как в 
тематике творчества, так и в художественных средствах. 
По природе присущие опус-музыке стилевые новации (в 
западном искусстве доходящие до крайних проявлений 
авангардизма) в советской практике долгое время катего­
рически осуждались как проявления «формализма». В жест­
ких рамках диктуемого сверху «метода» в чувашском му­
зыкальном искусстве оформилось и стабилизировалось ху­
дожественное направление, объединяющее различные по 
характеру дарования и уровню подготовленности компо­
зиторов — практически всех, кто пишет музыку. Его от­
личает национальное начало в интонационном строе, бес-
проблемность (вариант пресловутой «бесконфликтности» 
в советской литературе) драматургии крупных произве­
дений, доминирование пафосно-славильной риторики в 
адрес реальных и мнимых свершений советского народа 
и его вождей, приоритет гимнических жанров — хоров, 
кантат и ораторий, в инструментальных жанрах — поэм 
и многочастных сюит. С точки зрения комплекса вырази­
тельных средств это направление создало так называемый 
национально-традиционный стиль, основанный на средствах 
классико-романтической тональной музыки, «привитых» 
национальному мелосу. 

Совокупные результаты творческой работы нескольких 
поколений композиторов, тесно связанных идеей разви-
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тия национального музыкального искусства, были значи­
тельны. В конце 1960-х гг., отмечая огромный рост музы­
кального творчества в регионе, участники Второго съезда 
композиторов Российской Федерации впервые констати­
ровали, что «на Волге сложились крепкие национальные 
композиторские школы» ̂  «Именно школы», — подчерк­
нул в своем выступлении известный нижегородский ком­
позитор, председатель правления Верхневолжской орга­
низации Союза композиторов РСФСР А.А. Нестеров*, 
имея в виду и Чувашию. 

Отметим, что понятие о школе (в широком смысле — 
как идейно-художественного единства в творчестве, а не 
только обучения ремеслу) — непременный атрибут про­
фессионального искусства. Любое национальное или про­
винциальное ответвление художественного направления 
развивается всегда в рамках той или иной школы. Осо­
бенностью молодых национальных композиторских школ 
республик Поволжья, зародившихся на почве естествен­
ных культурно-цивилизационных процессов, была родо­
вая связь с «протекционистской» государственной поли­
тикой советской власти, поощрявшей обучение талант­
ливых национальных «кадров» в ведущих консерваториях 
страны и стимулировавшей объединение их под эгидой 
Союза композиторов. На протяжении XX столетия сход­
ные явления обнаруживались и в других регионах страны 
и мира, особенно в азиатских культурах, транслирующих 
европейские модели развития в свою современную худо­
жественную культуру. 

Новые моменты в развитии и национальной опус-му­
зыки Чувашии появились на грани 1960—1970-х гг. Так 
называемая «новая фольклорная волна» в хоровом и во­
кально-симфоническом творчестве композиторов, под­
нявшаяся (вслед за знаменитыми «Курскими песнями» 
Г.В. Свиридова) в многонациональном советском искус­
стве, способствовала появлению ряда аналогичных про­
изведений и в Чувашии. Наиболее значительные циклы 
такого рода — «Слакпуҫ юррисем» Федора Васильева 
(1971), «Тӑван юрӑсем» Михаила Алексеева (1978), «Ҫурхи 
уяв» Александра Васильева (1980). Если первое из назван­
ных сочинений в стилевом отношении мало выделялось 

* Советская музыка. 1968. № 8. С. 27. 
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на фоне музыки предшественников, то два других ком­
позитора уже радикально отходили от устоявшихся нор­
мативов национально-традиционного стиля. Так в чуваш­
ской профессиональной музыке, наряду с национально-
традиционным, обозначилось национально-инновацион­
ное стилевое течение, наиболее отчетливо представлен­
ное в творчестве М.А. Алексеева и А.Г. Васильева. Первый 
жил и работал в Москве, второй там же закончил музы­
кальный вуз. Иначе говоря, к проблемам обновления языка 
чувашской музыки подступили профессионалы новых по­
колений, имевшие доступ к процессам в сфере искусст­
ва, шедшим тогда в столице. Поиски Михаила Алексеева 
касались преимущественно музыкального языка, чаще все­
го не выходя за рамки привычной образности националь­
ного искусства. У Александра Васильева же, кроме того, 
определяющей чертой стала углубленная психологизация 
образов, не встречавшаяся до этого в чувашском музы­
кальном искусстве вообще. В такой форме, пока неявной 
для блюстителей канонов «соцреализма», находила выра­
жение актуальная для позднего советского общества про­
блема духовной несвободы. 

Искания 1970-х гг. были поддержаны представителями 
нового поколения, вышедшего на арену творческой дея­
тельности в следующем десятилетии. Большую роль в вос­
питании молодой смены сыграл ВА. Ходяшев, класс ком­
позиции которого в Чебоксарском музыкальном училище 
им. Ф.П. Павлова закончили Л.Л. Быренкова, А.П. Галкин, 
Ю.П. Григорьев, А Н . Лоцева, В.Г. Салихова, О.П. Трифонов. 
Существенную лепту в подготовку нового поколения ма­
стеров внес талантливый воспитанник В.А. Ходяшева — 
А.Г. Васильев, школу которого прошли Н.Н. Казаков, 
Л.В. Чекушкина, Ю.Н. Эриванов. Среди современных чу­
вашских композиторов известны также А.Н. Никитин, 
А.А. Осипов, Т.В. Полковникова. 

* * * 

В 2009 г. на факультете искусств Чувашского госу­
дарственного университета им. И.Н. Ульянова состоялась 
научная конференция, посвященная столетию профес­
сионального музыкального искусства в Чувашском крае. 
Автор этих строк посвятил этому факту доклад и опубли­
ковал статью «Вековой путь: профессиональная музыка 
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в культурном пространстве Чувашии»* . В этом простран­
стве, наряду с другими видами профессиональной музы­
кальной деятельности, особое место принадлежит твор­
честву композиторов. Отвечая запросам как любителей му­
зыки, так и специалистов-исполнителей, музыковеды со­
здали и создают достаточно много творческих портретов 
и аналитических статей о творчестве того или иного из 
выдающихся мастеров этого вида искусства. Появляются 
новые исследования, монографии и сборники статей, ос­
вещающие жизнь и творчество ряда выдающихся масте­
ров музыкальной композиции — Степана Максимова, Ва­
силия и Геннадия Воробьевых, Владимира Кривоносова, 
Григория Хирбю, Филиппа Лукина, Александра Василь­
ева, издаются сборники востребованных в современной 
музыкальной жизни произведений чувашских композито­
ров разных поколений. 

Сводную информацию о жизни и творчестве музыкан­
тов, вошедших в историю музыкального искусства Чува­
шии как профессионалы этого вида искусства, впервые 
достаточно полно представила книга «Композиторы Со­
ветской Чувашии», изданная в 1978 г. На фоне биобибли­
ографических изданий подобного рода, появлявшихся в 
тот период во многих союзных и автономных республиках 
Советского Союза, труд чувашского музыковеда выделялся 
не только полнотой и тщательностью подачи справочной 
информации, но и присутствием развернутых творческих 
портретов-очерков о жизни и творческой деятельности 
каждого героя книги. Компетентность ее автора обуслов­
лена непосредственной включенностью в музыкальную 
жизнь республики. Юрий Александрович Илюхин (1925— 
2014) был членом Союза композиторов СССР с 1959 г. 
Участник Великой Отечественной войны, он окончил Че­
боксарское музыкальное училище по классу скрипки 
(1949), теоретико-композиторский факультет Казанской 
государственной консерватории (1955). Работал артистом 
симфонического оркестра Чувашской филармонии (1946— 
1950), научным сотрудником Чувашского научно-иссле­
довательского института языка, литературы, истории и 
экономики (1956—1961), редактором музыкальных пере-

* См.: Университетское музыкознание: Труды факультета ис­
кусств. Вып. 3. Чебоксары: Изд-во Чуваш, ун-та, 2010. С. 54—64. 
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дач Чувашского радио (1961—1966), ответственным секре­
тарем правления Союза композиторов Чувашии (1966— 
1998). С 1955 по 1979 гг. преподавал также в Чебоксарском 
музыкальном училище. Автор свыше ста научных, научно-
справочных (в энциклопедиях) и научно-популярных пуб­
ликаций о чувашской профессиональной и народной му­
зыке, музыкальной культуре и творчестве композиторов 
республики, в том числе монографий «Музыкальная куль­
тура Чувашии. Чувашская народная музыка» (1961), «Гри­
горий Хирбю» (1985), десятков статей о жизни и творчестве 
композиторов, о фактах истории музыки Чувашии. Он же 
составил сборник «Чувашские народные песни. 620 песен 
и мелодий, записанных от Гаврила Федорова» (1969), уча­
ствовал в составлении собрания сочинений Ф.П. Павлова 
(1962, 1971, 1992), опубликовал свыше 1200 статей, ре­
цензий, заметок в газетах и журналах. Первый и старей­
ший профессиональный музыковед из чувашей Юрий 
Илюхин удостоен почетных званий заслуженного деятеля 
искусств Чувашской АССР (1967), заслуженного работ­
ника культуры РСФСР (1976). Его труды поныне остают­
ся уникальным источником информации о музыкальной 
культуре Чувашии XX в. 

Со времени выхода его книги «Композиторы Совет­
ской Чувашии» минуло более трех десятилетий. Компози­
торское искусство продолжает развиваться и в современ­
ной Чувашской Республике. Актуальность знания о нем в 
стремительно текущем времени нового века не только не 
уменьшается, а, скорее, возрастает. Очерки о жизни и твор­
честве чувашских композиторов, действующих в X X I в., 
подготовлены к изданию музыковедом нового поко­
ления, кандидатом искусствоведения Л.И. Бушуевой. 
Книга была задумана ею как логическое продолжение 
труда Ю.А. Илюхина и построена в целом по той же струк­
туре. Любовь Ивановна Бушуева (род. в 1965 г.) окончи­
ла Чебоксарское музыкальное училище им. Ф.П. Павлова 
(1984), теоретико-композиторский факультет Казанской 
государственной консерватории (1989), аспирантуру Чу­
вашского государственного педагогического университе­
та им. И.Я. Яковлева по специальности «Музыкальное ис­
кусство» (2008). Возглавляя теоретический отдел в Чебок­
сарской детской музыкальной школе № 5 им. Ф.М. Лу­
кина, она преподает в должности доцента в Чувашском 
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государственном институте культуры и искусств. С 2009 г. 
эту работу совмещает с должностью научного сотрудника 
искусствоведческого направления Чувашского государ­
ственного института гуманитарных наук. Основное на­
правление научных исследований Бушуевой — проблемы 
композиторского фольклооизма в чувашской профессио­
нальной музыке и творчество современных композиторов 
Чувашии. Автор свыше 30 публикаций в научных сборни­
ках и журналах, изданных в городах Москва, Казань, Уфа, 
Чебоксары. Кроме того, ею разработана авторская обра­
зовательная программа «Чувашская музыкальная литера­
тура», рекомендованная к применению во всех школах 
дополнительного образования Чувашской Республики. В 
2010 г. она была удостоена почетного звания заслуженно­
го работника культуры Чувашской Республики. 

В момент подготовки рукописи Л.И. Бушуевой к печа­
ти от Чувашского книжного издательства поступило пред­
ложение издать книгу обо всех композиторах Чувашии XX 
и X X I вв., включив в нее очерки ее предшественника, 
дополненные обновленными современными данными (на 
что было получено согласие автора), и новые очерки, со­
храняя структуру апробированной Ю.А. Илюхиным био-
библиографической «модели». Л.И. Бушуева с честью вы­
полнила поставленную задачу, создав единый по форме 
и музыковедческому стилю (по возможности) труд, со­
стоящий из очерков, в каждом из которых содержатся раз­
делы: творческий портрет и краткое жизнеописание ком­
позитора, перечень его сочинений, литература о жизни и 
творчестве. 

Очерки сгруппированы в двух частях: «Композиторы 
Советской Чувашии», автором которой является Ю.А. Илю­
хин (с дополнениями Л.И. Бушуевой) и «Композиторы 
Чувашии конца XX — начала XXI века» (автор Л.И. Бу­
шуева). В процессе работы над первой частью выяснилось, 
что отдельные факты, относящиеся к датам создания со­
чинений или к биографическим сведениям, не всегда со­
впадают с данными самих композиторов и музыковедов, 
в связи с чем были произведены необходимые уточнения. 
В текстах очерков, созданных еще в советские годы, сде­
ланы небольшие корректировки и сокращения с целью 
адаптации к восприятию читателя нового века. Поскольку 
творчество А.Г. Васильева относится и к X X I в., очерк 
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о нем написан заново и включен во вторую часть. В обеих 
частях в список изданий не включены ноты и тексты пе­
сен, напечатанные на обложках (вторая и третья страни­
цы) журналов «Тӑван Атӑл», «Ялав», газеты «Тантӑш» и 
др., поскольку многие из них опубликованы в авторских и 
коллективных сборниках. Изменен состав Приложений — 
оставлен в обновленном виде только раздел «Литература 
о чувашской профессиональной музыке», так как все ма­
териалы краткой справки «Союз композиторов Чуваш­
ской АССР» с дополнениями С И . Макаровой уже опуб­
ликованы в сборнике «Искусство композиторов Чувашии» 
(2012). Отдельным разделом выделены опубликованные 
произведения. У некоторых персоналий представлена так­
же дискография и список научных статей. 

Предлагаемая читателю книга, представляя творческие 
портреты профессиональных композиторов Чувашии, чле­
нов Союза композиторов России, дополняет и расширя­
ет картину развития композиторского искусства Чувашии 
на протяжении большого исторического периода. Тем са­
мым она вносит большой вклад в создание вековой исто­
рии развития композиторского искусства. 

М.Г. КОНДРАТЬЕВ, 
доктор искусствоведения 


