
Г Л А В А I 

НА С Л У Ж Б Е Р Е В О Л Ю Ц И И И Н А Р О Д А 
(1918—1920 гг.) 

Революция сказала теат­
ру: «Театр, ты мне нужен... 
Ты мне нужен как помощ­
ник, как прожектор, как 
советник... Мне нужна ин­
тенсивнейшая внутренняя 
жизнь, для того чтобы пло­
дотворней был мой труд 
на земле, моя война за 
счастье». 

А. ЛУНАЧАРСКИЙ, 

Через два с небольшим месяца после Великой Октябрьской 
социалистической революции, 14(27) я н в а р я 1918 года, произошло 
событие, которому суждено войти в историю чувашского народа : 
в К а з а н и впервые поставили на чувашском я з ы к е спектакль по 
пьесе А. Н. Островского «Не так живи , к а к хочется». 

Р о д и л с я Чувашский драматический театр . 
Н а к а н у н е на улицах губернского города среди р е к л а м ы , объ­

явлений, листовок появились скромные афиши, и з в е щ а в ш и е о 
«первом чувашском спектакле» , поставленном И. С. Максимо­
вым 1 . Они вполне могли соседствовать с листовкой-воззванием К а ­
занского революционного штаба , в котором были строки: « В л а с т ь 
перешла к народу. Высший орган управления — Совет рабочих, 
солдатских и крестьянских депутатов . Отныне народ сам будет 
творить свою жизнь , р е ш а т ь свою судьбу.. . Мы глубоко у б е ж д е н ы , 
что в народе достаточно творческих сил, чтобы создать себе свет­
лое будущее без гнета, без слез и без с т р а д а н и й » 2 . 

Т а к распорядилось время . Чувашский театр появился в числе 
первых национальных театров России, возникших сразу после об­
разования нового, социалистического государства , и со временем 
получил безусловное признание народа и полную п о д д е р ж к у со 
стороны органов Советской власти . 

В силу своей специфики театр — древнейший вид искусства — 
всегда был наиболее чутким выразителем социальных перемен. 
К а ж д а я эпоха имеет свой театр . Социалистическое государство в 
первый ж е год принципиально по-новому определило место и роль 
этого вида искусства в жизни общества : оно было передано в ве-

1 И. С. М а к с и м о в — настоящая фамилия И. С. Максимова-Кошкинского. 
2 Цит. по кн.: Октябрьская революция и установление Советской власти в 

Чувашии. Чебоксары, 1957. С. 131. 
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дение органов народного просвещения . А 26 августа 1919 года был 
опубликован подписанный В. И. Л е н и н ы м декрет «Об объедине­
нии театрального дела» . Д о к у м е н т ы практически у з а к о н и в а л и 
новые цели и функции т е а т р а к а к искусства . В обществе , где выс­
шей ценностью п р о в о з г л а ш а л с я человек, искусству отводилась 
принципиально иная , чем в б у р ж у а з н о м обществе , роль : оно 
д о л ж н о с л у ж и т ь всемерному духовному развитию человека . И на­
род: красноармейцы, рабочие, крестьяне — с н а ч а л а интуитивно, 
с годами все более осознанно потянулся к искусству как источ­
нику знания и культуры, и к театру — к а к к наиболее доступному 
его виду. И среди чувашей родилась не виданная ранее тяга масс 
к этому новому для народа профессиональному искусству. 

О р г а н ы просвещения с самого н а ч а л а п р и д а в а л и большое зна­
чение развитию национальных театров на местах. В 1919 году 
Т е а т р а л ь н ы й отдел Н а р к о м п р о с а обратился с воззванием «Ко всем 
национальностям России по вопросу создания национальных те­
атров», где говорилось: Т Е О НК.П, « п р и з н а в а я искусство т е а т р а 
по самому существу его наиболее революционным и актуальным, 
ставит в ряду прямых своих з а д а ч на почетное место создание 
условий д л я возникновения и процветания театра и д р а м а т у р г и и 
и среди тех национальностей России, которые до сих пор находи­
лись либо в стесненном положении, либо вовсе театра еще не 
имели.. . Н е в о з м о ж н о предполагать , какие еще задачи встанут на 
путях совместной работы национальностей , ибо поле поистине не­
обозримо!. . Д а будет театр не одно праздное зрелище, но и всех 
о б ъ е д и н я ю щ а я высокая радость» 1 . 

У нас есть все основания отнести это воззвание к истории Чу­
вашского театра . В фондах Госархива Р С Ф С Р нами о б н а р у ж е н а 
листовка , отпечатанная типографским способом,— перевод этого 
воззвания на чувашский я зык («Раҫҫейри пур вак халӑхсене чӗнсе 
к а л а в ц » 2 ) , и, конечно же , это воззвание было достоянием деятелей 
Чувашского театра . Свое место в социальной и культурной жизни 
народа коллектив определил в первый ж е год существования . 

Есть т а к ж е в с е основания р а с с м а т р и в а т ь появление Ч у в а ш с к о ­
го театра к а к прямое следствие ленинской национальной политики, 
политики приобщения к ноо*ш жизни всех народов страны, лик­
видации их былой отсталости й экономическом, политическом, 
культурном развитии . У ж е в д е к а б р е 1917 года I I Казанский гу­
бернский съезд крестьянских депутатов по национальному вопросу 
з а п и с а л в своем постановлении: « . . .Полная свобода национального 
самоопределения с корнем и навсегда вырвет из народной дупгй тг 
ядовитые семена национальной розни и в р а ж д ы , которые посеяны 
царским правительством и сеются сейчас б у р ж у а з и е й . Свобода 
эта послужит залогом успешного строительства новой жизни, ос­
нованной на взаимном доверии и у в а ж е н и и всех национальнос-

1 Цит по кн.: Театр народов СССР. 1917—1921. Л., 1972. С. 16-17. 
» ЦГА РСФСР, ф. 2306, оп. 24, д. 237, л. 4. 
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тей». С ъ е з д призвал «сохранять и р а з в и в а т ь свою культуру» 1 . 
Очень скоро в К а з а н и начали и з д а в а т ь с я газеты, книги, брошюры 
на я з ы к а х народов , входивших в К а з а н с к у ю губернию. 

Первые чувашские спектакли в К а з а н и проходили в атмосфере 
больших социальных перемен. Напомним, что власть в этом горо­
де перешла в руки Советов почти одновременно с Октябрьским 
вооруженным восстанием в П е т р о г р а д е — в ночь на 26 о к т я б р я 
1917 года (по ст. ст . ) . Б у д у щ и е организаторы и строители Ч у в а ш ­
ского театра находились в самой гуще революционных событий. 
Активно, к а ж д о д н е в н о шло формирование их г р а ж д а н с к и х чувств, 
политических убеждений , всего духовного мира . В доме, что был 
«в Ушаковском переулке» (как тогда и з в е щ а л и местные г а з е т ы ) , 
профессора К а з а н с к о г о университета специально для учащихся 
народов П о в о л ж ь я читали лекции по этнографии, истории, куль­
туре этих народов . Интерес к истории диктовался интересом к бу­
дущему. М о л о д е ж ь ж а д н о впитывала все происходящее вокруг, 
бегала с митингов на собрания , с собрания на лекции, вчиты­
ваясь , всматриваясь , входя в общий ритм новой жизни . Активные 
участники установления Советской власти в Ч у в а ш и и В. А. Алек­
сеев, Л . М. Лукин , Д . С. Эльмень , имевшие опыт политической 
борьбы, п о д д е р ж и в а л и к а ж д о е начинание молодежи. Проводились 
импровизированные вечера и концерты чувашского землячества , 
на которых все громче и смелее з в у ч а л а р о д н а я речь. Б о л ь ш о й 
популярностью пользовался чувашский хор, которым руководил 
студент Казанского университета Т. Д . Алексеев . Ш л о духовное 
формирование молодежи — не бесстрастных свидетелей социаль­
ных и духовных перемен в народе , а активных борцов за их осу­
ществление. И вот недавно робкие, застенчивые чуваши ж а д н о 
потянулись к свету, знаниям, культуре . И когда в д е к а б р е 1917 
года учащийся К а з а н с к о й художественной школы И. М а к с и м о в 
объявил запись ж е л а ю щ и х принять участие в постановке первого 
чувашского спектакля , добровольцев о к а з а л о с ь более пятиде­
сяти. 

Не было своей драматургии , не было национальных пьес. Р е ш и ­
ли поставить пьесу А. Н. Островского в переводе. Репетиции про­
ходили то в комнате редакции чувашской газеты «Хыпар», то в 
общежитиях , то в з а л е бывшего купеческого собрания . Не было 
декораций, И. С. Максимов и его товарищи по Художественной 
школе — будущие художник театра К. М. Васильев и администра­
тор театра П. Ф. Федоров — решили использовать павильон кре­
стьянской избы к сцене «В корчме» из «Бориса Годунова» , ко­
торую готовили учащиеся Художественной школы к Новому году. 
Не было костюмов, реквизита — все решили привезти из своих 
деревень. 

В день спектакля «Не так живи , к а к хочется» вместительный 

1 Цит. по кн.: Октябрьская революция и установление Советской власти в 
Чувашии. С. 149. 
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з а л женского медицинского института, бывшего купеческого соб­
рания , публика з а п о л н и л а до отказа . « С к а з а л а с ь ли х о р о ш а я 
р е к л а м а или т а к сильно было у чувашей ж е л а н и е у с л ы ш а т ь ж и ­
вую родную речь со сцены, только з а л был переполнен, не было 
места и д л я приставных стульев» ,—вспоминал К- В а с и л ь е в ' . При­
шли рабочие, с л у ж а щ и е , у ч а щ а я с я м о л о д е ж ь и красногвардейцы 
частей, ф о р м и р о в а в ш и х с я в К а з а н и . П о р т а л сцены К- Васильев 
украсил национальным орнаментом. Всюду были лозунги и при­
зывы на чувашском языке . Духовой оркестр К а з а н с к о г о к р е м л я , 
присланный по просьбе м о л о д е ж и губернским Советом, исполнял 
мелодии революционных песен. В з а л е — празднично приподнятое 
настроение. П о д ъ е м ц а р и л и з а кулисами . Е д в а раздвинулся за ­
навес, р а з д а л с я гром аплодисментов , п о с л ы ш а л и с ь возгласы: « Д а 
здравствует Советская власть!» , « Д а здравствует Ч у в а ш с к и й 
театр!» Несколько минут актеры не могли начать спектакль . Н о 
и с его началом, к а к только прозвучали на чувашском языке пер­
вые ф р а з ы , снова р а з д а л и с ь восторженные аплодисменты. 

Действие пьесы Островского в спектакле откровенно перенесли 
в чувашскую деревню: на сцене з н а к о м а я обстановка крестьян­
ской избы с рубленым столом, скамьей , домашней утварью, по­
судой, расшитыми полотенцами. З н а к о м ы и костюмы героев: на 
Д а ш е — чувашское платье с красиво вышитым с а р ӑ , на голове — 
хушпу, А ф и м ь я — в сурпане 2 . И совсем близкими и душевно род­
ными о к а з а л и с ь неожиданно з а з в у ч а в ш и е в третьем акте, в сцене 
у л а х а (посиделок) у Груши, чувашские мелодии игровых, шу­
точных песен, наигрыши на гармони. В массовой сцене приняли 
участие члены хора под руководством Т. Алексеева . С п е к т а к л ь 
приобрел ярко национальный колорит. 

У з н а в а е м ы были и сами герои, их взаимоотношения . О. Ы р з е м -
Ш е с т и п а л о в а покорила не только своей миловидностью, напев­
ностью речи, но и созданным ею образом Груши: это б ы л а не 
« к о в а р н а я разлучница» , какой п р е д с т а в а л а она в пьесе ,—героиня 
Ы р з е м отличалась нравственной чистотой, целомудрием, живо­
стью и непосредственностью; она н а д е л я л а с ь теми чертами х а р а к ­
тера , которые н а б л ю д а л и с ь зрителем в о б р а з е типичной чуваш­
ской девушки, в меру веселой, но строгой и скромной в поведе­
нии. Созданный актрисой о б р а з как нельзя лучше «вписывался» 
в картину чувашской жизни , воссозданной на сцене. 

Проникновенностью в образ , жизненной правдой , полной глу­
бокого д р а м а т и з м а , п о р а з и л а зрителей Е. Терентьева в роли 
Д а ш и . Н о особенно в ы д е л я л и с ь в спектакле П. Осипов в роли 
Е р е м к и и И. Макснмов-Кошкинский — Петр . В их исполнении ге­
рои спектакля были настоящими чувашскими парнями , у знавае ­
мыми во всем — в х а р а к т е р е , поведении, во взаимоотношениях с 

1 НА ЧНИИ, отд. V I , ед. хр. 153. 
* Х у ш п у , с у р п а н — старинные головные уборы замужней женщины, 

с э р а — поясное украшение, элемент старинного женского наряда. 
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другими п е р с о н а ж а м и . Осипов вспоминал , что в третьем акте, 
совсем к а к на деревенских посиделках , их охватили озорство, 
з адор . 

На сцене все происходило «как в жизни» , к а к в деревне . И 
зрители, оторванные от родных мест, вдруг о к а з а л и с ь в знакомой 
стихии. М о ж н о было понять их бурную реакцию, их радость . При­
поднятая атмосфера не покидала спектакль с первой до последней 
сцены. 

Характер реакции зрителя — не последний вопрос при рас­
смотрении путей становления т е а т р а . М о л о д ы м исполнителям, 
впервые вышедшим на сцену, в тот момент крайне н у ж н а б ы л а 
заинтересованная з рительская п о д д е р ж к а , ощущение , что зри­
тель принимает их, верит им. И «узнавемость», ц а р и в ш а я на 
спектакле , помогала установить атмосферу веры в п р а в д у про­
исходящего, атмосферу взаимной заинтересованности з а л а и сцены. 

В живой, непосредственной реакции публики театр находил не 
только поддержку , в ней крылись и условия творчества . Оценивая 
спектакль , героев и их поведение, зритель исходил из собственного 
опыта и знания жизни , в конечном счете — о т т а л к и в а л с я от не­
писаных законов народной этики и эстетики. Поэтому х а р а к т е р 
реакции зрительного з а л а невольно д и к т о в а л актеру свои усло­
вия, по-своему режиссировал , подводил к той «правде жизни» , 
какую он, зритель , себе п р е д с т а в л я л . Это вечное условие любого 
творчества в данном случае выступало к а к бы в своем первоздан­
ном виде. Т о н ч а й ш а я выверенность доверительного тона ста­
новилась одним из условий творчества — верного самочувствия 
актера на сцене. С п е к т а к л ь «Не т а к живи , к а к хочется», уводив­
ший зрителей в привычную атмосферу родной деревни, тысячами 
нитей был связан с поэтическим, м у з ы к а л ь н ы м ф о л ь к л о р о м , с эс­
тетикой народного творчества . Эта связь способствовала форми­
рованию первых традиций театра — быть верным жизненной 
правде , соответствующей пониманию зрителя-современника и 
идеалу времени. 

Т а к зрительское доверие, возникшее на первом ж е спектакле , 
стало верной опорой становления театра , его актеров . 

Торжественное , праздничное настроение сохранилось и после 
спектакля . Хор Т. Алексеева исполнял народные песни, в фойе 
играл духовой оркестр , произносились речи, свои стихи читал у ж е 
известный чувашский поэт И. Е. Ефимов-Тхти . 

Через три дня га зета « К а з а н с к о е слово» с о о б щ а л а : « С п е к т а к л ь 
прошел с б л е с т я щ и м успехом.. . В а н т р а к т а х и после с п е к т а к л я 
были произнесены речи на чувашском языке о культурно-нацио­
нальном возрождении ч у в а ш » 1 . 

Н е д е л ю спустя, 21 я н в а р я (3 ф е в р а л я ) , состоялся второй спек­
т а к л ь — «От ней все качества» по пьесе Л . Толстого. И снова дей­
ствие перенесли в чувашскую деревню. Хотя в этом спектакле не 

1 Казанское слово. 1918. 17 янв. 
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было народных песен и обрядов , что так понравилось первому 
зрителю, а р а с к р ы в а л а с ь суровая п р а в д а ж и з н и простых крестьян, 
но и здесь присутствовала «узнаваемость» . С п е к т а к л ь снова при­
няли восторженно. 

Н а п и с а н н а я автором д л я народных любительских театров 
пьеса «От ней все качества» имела вполне определенный стиль. 
О н а проста по сюжету , на нескольких страницах (пьеса в двух 
картинах) к а к бы в сгустке д а н а р е а л ь н а я , расписанная до под­
робностей ж а н р о в а я картина из жизни крестьянской семьи: воз­
в р а щ е н и е с б а з а р а долгожданного хозяина , появление прохожего , 
о к а з а в ш е г о с я воришкой, его посрамление . 

П р о с т р а н н ы е р е м а р к и пьесы с подробным описанием места 
и х а р а к т е р а действия, поведения персонажей («старуха прядет», 
«хозяйка М а р ф а месит тесто», кто-то пьет чай, кто-то к а ч а е т 
люльку и т. д.) п о д с к а з ы в а л и а к т е р а м простые физические дей­
ствия. Актерам они напоминали недавно оставленные обязаннос­
ти. И сюжет , и образы легко п о д д а в а л и с ь переделке . Р е ж и с с е р 
И. Максимов-Кошкинский и художник К- Васильев без труда вос­
с о з д а л и на сцене атмосферу привычной крестьянской жизни чу­
вашской деревни. К а к и в первом спектакле , актеры были в на­
циональных костюмах, о б р а щ а л и с ь с з н а к о м ы м и предметами до­
машней утвари . Снова герои с п е к т а к л я : К у л и н е 1 (Е. М и р о н о в а ) , 
М а р у к (Е. Т е р е н т ь е в а ) , П р о х о ж и й (И. М а к с и м о в ) , Й ӑ к ӑ н а т 
(П. Осипов) , Т а р а с (М. Анисимов ) — б ы л и близки и у з н а в а е м ы . 
И снова м е ж д у сценой и зрительным з а л о м установился мостик 
в заимопонимания . 

Воодушевленные успехом, всеобщим вниманием молодые эн­
тузиасты у ж е не мыслили себя без п р о д о л ж е н и я успешно нача­
того дела . Вслед за пьесами А. Островского и Л . Толстого до м а я 
месяца были поставлены «Свадьба Кречинского» А. Сухово-Кобы-
лина , «Крестьяне» и «Безработные» С. Белой , Эти спектакли у ж е 
не «очувашивались» , театр стремился м а к с и м а л ь н о приблизиться 
к первоисточнику. 

П ь е с а Сухово-Кобылина б ы л а сложнее сыгранных. И з - з а не­
опытности молодые актеры, конечно, не смогли передать всей 
глубины авторской мысли, критики социального строя, силу боли 
и гнева, в ы р а ж е н н у ю в пьесе. В их исполнении произведение вы­
г л я д е л о к а к довольно невинная комедия , хотя исполнители ролей 
Кречинского и Р а с п л ю е в а (последнюю л ю б и л играть И. М а к с и ­
мов-Кошкинский) стремились р а с к р ы т ь всю нечистоплотность 
поступков ее героев. Р я д о м с этими п е р с о н а ж а м и в спектакле 
п о я в л я л а с ь действительно «хорошенькая , миленькая» , «безгнев­
ная» Л и д и я в исполнении О. Ы р з е м . О б р а з , предложенный актри­
сой, в ы г л я д е л контрастом к о б р а з а м г л а в н ы х героев пьесы, спо­
собствовал р а з о б л а ч е н и ю их сути. П ь е с а Сухово-Кобылина с т а л а 
одной из любимых. Т е а т р не р а з в о з в р а щ а л с я к ней. 

1 Имена действующих лиц были переделаны на чувашский лад. 
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Иное отношение было к произведениям С. Б е л о й . Ее пьесы 
«Безработные» и «Крестьяне» (последняя в переводе на чуваш­
с к и й — «Телейсӗр»—«Несчастные») , п р и м ы к а в ш и е к р а з р я д у ме-
щанско-натуралистической литературы, в канун и в первые годы 
революции довольно часто ставились на сценах провинциальных 
театров России. Будничность и з о б р а ж е н и я ж и з н и простых людей, 
порой не выходящего за пределы бытового ф а к т а , не позволяла 
автору подняться до социальных обобщений. Н о д л я своего вре­
мени пьесы эти были нужны. В «бытописании» С. Белой у л а в л и ­
вались рутина, мрачный быт к а к результат тех реакционных яв­
лений, которые ярко и полно вскрыты в лучших произведениях 
писателей критического р е а л и з м а . Хотя у С. Белой лишь угады­
валось благое ж е л а н и е поднять тему до критики социальных яв­
лений, все ж е картины неустроенной жизни крестьян, мелких ре­
месленников воспринимались тогда остро, к а к р а з о б л а ч а ю щ и е 
свергнутый строй. 

Описанные первые спектакли театра , их успех у зрителя сыгра­
ли огромную роль в постижении н а ч и н а ю щ и м и актерами азов 
сценического мастерства . Бытовой сюжет , «внешний у к л а д и устои 
жизни пьесы» (по Станиславскому) д о л ж н ы были помочь испол­
нителям проникнуться «жизнью человеческого духа» и через это 
проникновение приблизиться к «правдоподобию чувств». Чем до­
стовернее выглядело бытовое о к р у ж е н и е актеров на сцене, чем 
б л и ж е соотносилась атмосфера спектакля с ж и з н ь ю , тем свобод­
нее, естественнее они себя чувствовали , тем логичнее становилось 
их поведение. Ощутив внешние обстоятельства отраженной в 
пьесе жизни , они могли идти естественным, хотя до конца и не 
осознанным, путем к поискам внутренних обстоятельств . Артисты 
Чувашского т е а т р а интуитивно, но верно шли по пути освоения 
естественных законов творчества . 

Театр , с его н а ч и н а ю щ и м и р е ж и с с е р а м и и актерами , в воспро­
изведении быта на сцене шел упрощенным путем и не достигал 
той художественности, что включает поэзию подлинности, о б р а з ­
ное н а ч а л о спектакля . Н о путь его был верным: от воспроизведе­
ния быта — к реалистическому о т о б р а ж е н и ю самой жизни , в ак­
терском творчестве —• к верному психофизическому самочувствию. 
Л о г и к а действующего лица становилась логикой актера в роли. 
Молодой исполнитель не мог скрыться за актерскими приемами , 
ш т а м п а м и , которых у него попросту не было. Его «выручало» 
только природное д а р о в а н и е — творческая з аразительность , ф а н ­
тазия , р о ж д а е м ы е естественно, к а к р о ж д а л и с ь они в народных 
играх, обрядах , в которых он когда-то участвовал . И чем б л и ж е к 
ж и з н и была воссозданная на сцене обстановка , тем богаче был 
результат его творчества . 

Н а вопрос, в чем з а к л ю ч а л с я его, к а к режиссера , метод репе­
тиций, И о а к и м Степанович Максимов-Кошкинский отвечал , что от 
актеров он к а ж д ы й р а з т р е б о в а л одного: играйте так , будто все 
происходит с вами впервые. Режиссер по-своему требовал от 
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актеров не повторяться , а к а ж д ы й раз п р о ж и в а т ь ж и з н ь героя за ­
ново, к а к «жизнь сегодняшнего дня» . 

В отклике на спектакль «Несчастные» С. Белой рецензент от­
метил: « Н а ш и чувашские артисты играют все лучше. Н а спектакле 
зрители вместе с артистами и радовались , и горевали , д а ж е 
всплакнули . Порой сердце готово было выскочить от волнения. 
О М а к с и м о в е и Серде (псевдоним Е. Мироновой.—Ф. Р.) и не го­
ворю, к а к они были хороши» 1 . М е л о д р а м а т и ч н ы й с ю ж е т пьесы 
С. Белой , конечно, т о л к а л актеров к чувствительности. Подогре ­
в а е м ы е зрительской реакцией, они акцентировали эти места. И 
вместе со всеми сидящими в з а л е р а д о в а л и с ь результату . «Зрите ­
ли в о з в р а щ а л и с ь со спектакля , точно со свадьбы»,—этой ф р а з о й 
рецензент, как он считал, д а в а л высшую оценку спектаклю. 

Переделки , приспособление пьес к бытию народа , н а б л ю д а в ­
шиеся в ряде национальных театров , применяющиеся и сейчас во 
вновь о б р а з о в а н н ы х т е а т р а х (например , народов А ф р и к и ) , долго 
ос; ж д а л и с ь специалистами к а к отступление от художественности, 
от «закономерностей реалистического искусства» . П р а к т и к а , в 
том числе Чувашского театра , п о к а з а л а , что в этом явлении кро­
ется своя закономерность : в соответствии с з а д а ч а м и времени 
шла д е м о к р а т и з а ц и я советского искусства, театр п р и б л и ж а л с я к 
зрителю. И объяснимо , что в те годы было не только терпимое 
отношение к переделкам , но, например , Н а р к о м п р о с о м о ф и ц и а л ь ­
но рекомендовалось использовать в практике «попытки переде­
лок.. . д л я постановки в с а м ы х глухих местах наиболее в ыдаю ­
щихся произведений классического р е п е р т у а р а » 2 . 

Сегодня общепризнано , что в случаях , когда национальный 
театр переделывает произведения, «бережно сохраняя идейный 
строй пьесы», изменяя х а р а к т е р ы персонажей так , «чтобы они 
органически впитали в себя черты, присущие д а н н о м у народу», 
с тановятся «фактом национальной культуры, а п о д ч а с — - и подлин­
ными событиями общественной ж и з н и » 3 . П е р в ы е спектакли Ч у ­
вашского т е а т р а действительно стали такими . 

К первому этапу деятельности т е а т р а относится еще одно в а ж ­
ное событие — постановка первой чувашской пьесы « В ӑ х ӑ т с ӑ р ви­
лам» ( Б е з в р е м е н н а я с м е р т ь ) , написанной сотрудником редакции 
чувашской газеты « К а н а ш » , участником первых спектаклей т е а т р а 
М. Ф. Акимовым-Аруем. О с п е к т а к л е а ф и ш и и з в е щ а л и : «16—17 
м а я 1918 года в Т е а т р е оперетты на Проломной улице будет пред­
с т а в л е н а первая о р и г и н а л ь н а я ч у в а ш с к а я д р а м а « В ӑ х ӑ т с ӑ р ви-
лӗм» автора Акимова М. Ф. Вход д л я товарищей к р а с н о а р м е й ц е в 
бесплатный». 

С п е к т а к л ь , приуроченный к первому ч у в а ш с к о м у учительскому 
съезду , проходил в атмосфере праздничной приподнятости. Н а 

1 Канаш. 1918. 15 марта. 
« ЦГА РСФСР, ф. 2306, он. 24, д. 68, л. 9. 
3 Сахновский-Панкеев В. Единство//Театр. 1972. № 12. С. 12—13. 
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нем присутствовали И. Я. Яковлев со своими учениками С и м б и р ­
ской чувашской учительской школы, профессора К а з а н с к о г о уни­
верситета Н. И. А ш м а р и н , Н. В. Никольский . 

С а м о появление пьесы было воспринято общественностью к а к 
новое свидетельство духовного в о з р о ж д е н и я народа . После тре­
тьего акта спектакля неожиданно возник митинг, на котором ора­
торы с в я з ы в а л и появление пьесы с надеждой , что и у чувашского 
народа будут свои писатели, артисты, композиторы, художники . 
Е е с р а в н и в а л и с поэмой «Нарспи» К. В. И в а н о в а . «В чувашскую 
жизнь , в ее темные уголки начал проникать свет ,—писалось в 
газете « К а н а ш » . — М ы говорим о К а з а н с к о м чувашском театре . Д о 
сих пор театр. . . ставил л и ш ь переводные пьесы из ж и з н и других 
народов . А вот о чувашской ж и з н и пьес не было. Н а днях чуваши 
К а з а н и увидели т а к у ю пьесу в своем театре . Ее автор — Акимов . 
Пьесу « В ӑ х ӑ т с ӑ р вилӗм» можно назвать первой чувашской драмой 
(выделено в тексте .—Ф. Р. ) . В этих трех словах заключен весь 
смысл этого ф а к т а . Поэтому мы придаем ему такое большое зна­
чение» 1 . 

В пьесе р а с к р ы в а л а с ь д р а м а т и ч е с к а я история чувашского пар­
ня М и к у л а я , призванного в царскую армию. Армия , империалис­
тическая война, т я ж е л о е ранение, л а з а р е т , смерть. . . Повороты в 
судьбе героя с о п р о в о ж д а л и с ь его тягостными р а з д у м ь я м и о ж и з ­
ни, о войне. Но герой т а к и не получил ответа на мучавший его 
вопрос: «Зачем люди воюют? Р а н е н ы х н а г р а ж д а ю т крестами. . . 
Вот он. Но разве крест оживит меня? Мне н у ж н а жизнь!. .» 

Пьесу поставил автор. Н а р я д у с а к т е р а м и П. Осиповым, Е. Те-
реНтьевой, О. Ы р з е м в спектакле были з а н я т ы некоторые учите­
л я , приехавшие на съезд . 

В небольшой з а м е т к е в газете « К а з а н с к о е слово» высоко оце­
нивались спектакль , игра актеров Е. Терентьевой, О. Ы р з е м - Ш е с -
типаловой, но особенно похвально — игра М. Акимова , автора 
пьесы, в роли М и к у л а я : «Акимов п о к а з а л , что он не только хоро­
ший д р а м а т у р г , но и лучший актер из чуваш. Он не играет, а пе­
р е ж и в а е т действительную ж и з н ь » 2 . 

М. Акимов не стал «лучшим актером из чуваш», но автора 
статьи не стоит упрекать в преувеличении. Вполне вероятно , что в 
этом спектакле он действительно был лучшим. О б ъ я с н е н и е этому 
надо искать не единственно в т а л а н т е . Скорее всего, с р а б а т ы в а л о 
лично пережитое автором. Ведь М. Акимов был участником импе­
риалистической войны, получил т я ж е л о е ранение в голову, то 
есть п е р е ж и л все то, что в л о ж и л в о б р а з М и к у л а я и к а к автор 
пьесы, и к а к актер . Л о г и к а ж и з н и героя и личные п е р е ж и в а н и я 
д р а м а т у р г а переплетались . Они-то и способствовали верному вос­
произведению о б р а з а на сцене, что т а к покорило зрителей и авто­
ра статьи о спектакле . 

1 Д. Э. Чувашский театр/ /Канаш. 1918. 4 июня. 
2 Зритель из чуваш. Чувашский театр//Казанское слово. 1918. 4 июня. 
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Хотя с о д е р ж а н и е пьесы уводило в прошлое , спектакль воспри­
н и м а л с я к а к злободневное произведение. Он подводил з р и т е л я к 
выводу о бессмысленности империалистической войны. З л о б о д н е в ­
ность о б у с л о в л и в а л а с ь и с л о ж и в ш е й с я обстановкой: фронт г р а ж ­
данской войны п р и б л и ж а л с я к К а з а н и . Р а з г о р а л а с ь борьба за 
молодую Советскую республику. 

К этому времени Ч у в а ш с к и й театр постепенно определял свое 
место в социальной и культурной ж и з н и народа , получив под­
д е р ж к у местных партийных и государственных органов. В м а р т е 
1918 года при К а з а н с к о м губернском Совете рабочих, крестьян­
ских и солдатских депутатов был создан К о м и с с а р и а т по чуваш­
ским д е л а м , который в апреле о б р а т и л с я в Н а р к о м п р о с с прось­
бой узаконить Ч у в а ш с к и й театр к а к новое явление в жизни на­
рода . « В е л и к а я Р о с с и й с к а я революция ,—говорилось в документе ,— 
о т к р ы л а широкие горизонты н а ш е м у полумиллионному чувашско­
му народу. С т р а ш н а я тьма о к у т ы в а л а до сих пор этот чисто про­
летарский народ. Только теперь, с торжеством революции, я р к о 
вспыхнула ж а ж д а света и знаний, а вместе с тем и г о р я ч а я л ю ­
бовь к языку, к народному искусству.. . В настоящее время одной 
из в а ж н ы х и жизненно необходимых з а д а ч я в л я е т с я создание чу­
вашского рабоче-крестьянского передвижного театра . . . Это д о л ж н о 
явиться могучим фактором в борьбе с косностью и невежеством» . 
Тогда ж е впервые и с п р а ш и в а л а с ь дотация , в ы р а ж а л а с ь н а д е ж д а , 
что, к а к писалось в документе , «рабоче-крестьянская власть не 
найдет обременительным д л я казны, но сочтет долгом п о д д е р ж а т ь 
это первое пролетарское начинание» 1 . О р г а н и з а ц и я Ч у в а ш с к о г о 
т е а т р а п р е в р а щ а л а с ь в о б щ е н а ц и о н а л ь н у ю задачу . В свое веде­
ние и опеку театр взяли Ч у в а ш с к а я секция при К а з а н с к о м губ-
коме Р К П ( б ) , Ч у в а ш с к и й отдел при Н а р к о м н а ц е , а с осени 1918 
года и Ч у в а ш с к и й подотдел Политического отдела ш т а б а П я т о й 
армии Восточного фронта . 

В н а ч а л е коллектив именовался « Ч у в а ш с к а я д р а м а » , а с осени 
1918 года, после освобождения К а з а н и , — « Ч у в а ш с к и й советский 
передвижной театр» . В первые месяцы 1918 года актеры продол­
ж а л и сочетать творчество с работой, учебой в институтах и учи­
л и щ а х . Коллектив не имел своего помещения , в дотации театру 
с н а ч а л а о т к а з а л и , и не было средств на с о д е р ж а н и е труппы, пе­
чатание афиш, приобретение костюмов, грима , париков . Послед­
ними с н а б ж а л и их к а з а н с к и е театры . Все трудности преодолева ­
лись по ходу развития . 

Здесь , п о ж а л у й , самое в р е м я хотя бы коротко р а с с к а з а т ь о 
пионерах Ч у в а ш с к о г о театра , об участниках первых спектаклей . 

П о архивным д о к у м е н т а м 2 и воспоминаниям современников, в 

1 НА ЧНИИ, отд. I I , ед. хр. 416, инв. № 1061, л. 30. Копия. 
2 ЦГА ЧАССР, ф. 499, оп. 2, д. 75, л. 13 (Список служащих театра); ЦГА 

ТАССР, ф. 1860, on. 1, д. 3, л. 18, 27, 111 и др. (Ведомость отчисления с оклада 
•лужащих Чумшского передвижного театра от 1 февраля 1920 г.). 
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числе участников первых спектаклей (1918—1920 гг.) б ы л и 1 : 
И. А. Андреев ( Ш е в л е ) , М. Ф. Акимов (Аруй) , К- М. В а с и л ь е в — 
художник , М. В. Васильев ( К а т н у й ) , И. В. Д а н и л о в , Ф. Д . Д м и т ­
риева ( Э д ю к а ) , Г. В. З а й ц е в ( Т а л - М р з а ) , З о я З а й к о в а , А. И. И в а ­
нова (позднее — Т о к с и н а ) , Д . К. Кузьмина , Т. Л а з а р е в ( А з а м а т 
А р х а й ) , Прокопий Леонтьев , П. А. М а к а р о в а , И. С. М а к с и м о в 
(Кошкинский, Киреметь , Э с р е л ь ) , Н. Меценатов — суфлер , Е. К. 
Миронова ( С е р д е ) , А. Н. Никитина , П. Н. Осипов ( Т ӑ р н а к к а , 
Э л ь г е й ) , С. П. Петров (Горский) , М. П. Петрова , М. С. Пушев , 
У. Т. Тимофеева (Ульяна , Ш е р п и к е ) , Е. Т. Терентьева , М. Ф. Фи­
липпов, О. И . Ш е с т и п а л о в а - Ы р з е м , Т. Я. Яковлев (Атнер ) ; адми­
нистраторы т е а т р а : П. Ф. Федоров ( П ь е р ) — д о лета 1918 г., 
Н. Д . Д м и т р о в с к и й (с 1919 г . ) . 

Следует уточнить, что не все регулярно участвовали в работе 
т е а т р а . Д а ж е когда коллектив получил (в д е к а б р е 1919 г.) уза ­
коненные права театра , государственную дотацию и актеры имели 
соответствующие ставки, некоторые п р о д о л ж а л и сочетать работу 
в театре с учебой, литературной , ж у р н а л и с т с к о й работой при 
редакциях и т. д. П о происхождению все они были из простых чу­
вашских крестьян, имели либо начальное , либо среднее образова ­
ние. Б ы л и среди них воспитанники Симбирской чувашской учи­
тельской школы и семинарии — с их беспримерной д л я дорево­
люционной «инородческой» учительской школы постановкой 
эстетического воспитания учащихся . О б щ а я творческая д е л о в а я ат­
мосфера т е а т р а с о з д а в а л а с ь б л а г о д а р я таким ведущим д е я т е л я м , 
к а к И. С. Максимов-Кошкинский , П. Н. Осипов, Г. В. З а й ц е в -
Т а л - М р з а , О. И. Ш е с т и п а л о в а - Ы р з е м . 

Иоаким Степанович Максимов-Кошкинский (1893—1975)—ор­
ганизатор , актер, режиссер Чувашского театра , позднее — д р а м а ­
тург. Учился в Симбирской чувашской учительской школе 
И. Я. Яковлева одновременно с К- В. И в а н о в ы м , Ф. П. П а в л о в ы м , 
С. М. М а к с и м о в ы м — впоследствии в ы д а ю щ и м и с я д е я т е л я м и чу­
вашской л и т е р а т у р ы и искусства. В программу художественного 
воспитания учащихся школы входило изучение произведений 
классиков русской и з а п а д н о й литературы , музыки, живописи, пред­
писывалось систематическое посещение спектаклей Симбирского 
драматического т е а т р а и гастрольных трупп. С и л а м и учащихся 
ставились спектакли , отрывки из опер. В стенах школы, по свиде­
тельству И. С. Ма кс имова -Кошкинского , впервые з а р о д и л а с ь 
мысль о создании чувашского национального театра . 

Система обучения п р е д у с м а т р и в а л а воспитание интереса и 
любви к народному творчеству, что сыграло в а ж н у ю роль в фор­
мировании у у ч а щ и х с я эстетического вкуса , г р а ж д а н с к и х чувств— 
у в а ж е н и я к т а л а н т у народа , его древней культуре . 

Н а к а н у н е революции М а к с и м о в - К о ш к и н с к и й учился в К а з а н -

1 В скобках актерские псевдонимы. Инициалы отдельных участников в до­
кументах полностью не указаны. 
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ской художественной школе , где участвовал в хорошо организо­
ванном д р а м а т и ч е с к о м к р у ж к е , который в летние к а н и к у л ы д а ж е 
г а с т р о л и р о в а л в б л и з л е ж а щ и х городах . В школе М а к с и м о в встре­
тился с А. Д . Поповым, впоследствии известным советским ре­
жиссером , народным артистом С С С Р . З а к о н о м е р н о п р е д п о л о ж е ­
ние, что в беседах и раз говорах об искусстве определялись их 
в з г л я д ы , с к л а д ы в а л и с ь общие оценки художественных явлений. 

Б о л ь ш о е значение в творческой биографии М а к с и м о в а - К о ш -
кинского, в определении художественного направления руководи­
мого им Чувашского т е а т р а имело то обстоятельство , что по при­
г л а ш е н и ю семьи Н е к р а с о в ы х 1 с 1911 года он имел в о з мо ж н о сть 
регулярно в ы е з ж а т ь в Москву , а значит — посещать спектакли 
л ю б и м ы х им Московского художественного и М а л о г о театров . Его 
увлеченность МХТ позднее своеобразно о т р а з и л а с ь д а ж е в э м б л е ­
ме организованного им Ч у в а ш с к о г о т е а т р а : в шрифте , в графичес­
ком рисунке э м б л е м ы без труда м о ж н о рассмотреть специфичес­
кий шрифт МХТ а 2 . Глубокую приверженность к прогрессивной 
русской т е а т р а л ь н о й культуре , с ф о р м и р о в а в ш у ю с я на с п е к т а к л я х 
М Х Т а и М а л о г о театра , принес он в молодой Ч у в а ш с к и й театр . 

«Кухню» актерского и режиссерского искусства он постигал в 
т е а т р а х К а з а н и , выступая на их сценах в качестве статиста . Осо­
бое значение в формировании его к а к х у д о ж н и к а и м е л а работа 
в т е а т р е В. Ф. К а р а з и н о й (дочери известного адвоката Ф. Н. П л е -
в а к о ) , основу р е п е р т у а р а которого с о с т а в л я л а классическая дра ­
матургия . М а к с и м о в р а б о т а л в т е а т р е в то время , когда там вы­
ступал известный русский т р а г и к Н. П. Россов — актер высокой 
культуры. 

А политическое о б р а з о в а н и е ему д а л и сама ж и з н ь , революцион­
ное время . Энергичный, горячий, он видел свое место там , где мог 
принести большую пользу. Когда летом 1918 года К а з а н ь захва ­
тили белочехи и театр был р а с ф о р м и р о в а н , И. М а к с и м о в пишет 
з а я в л е н и е в К а з а н с к и й губком Р К П ( б ) : « П р о ш у назначить меня 
агитатором в один из уездов Симбирской губернии.. . д л я агитации 
среди чуваш Красной социалистической армии и д л я культурно-
просветительской ц е л и » 3 . Его , двадцатипятилетнего , «назначили» 
не агитатором, а з а в е д у ю щ и м только что организованного Ч у в а ш ­
ского подотдела политотдела ш т а б а Пятой армии Восточного фрон­
та . Подотдел проводил исключительно многогранную политичес­
кую, организационную, культурно-просветительскую работу в во­
инских частях и среди населения . Н а этом участке М а к с и м о в 
особенно ясно понял, к а к необходим народу т е а т р . 

1 Н е к р а с о в ы : Лидия Ивановна — дочь И. Я. Яковлева, филолог, пере­
водчик; Алексей Дмитриевич — ее муж, профессор Московской сельскохозяй­
ственной академии им. К. А. Тимирязева. 

2 См., напр., объявления о предстоящих спектаклях в № 72, 83 газеты 
«Канаш» за 1919 г. 

» ЦГА ЧАССР, ф. 499, оп. 2, д . 36, л. 6. 
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Весьма х а р а к т е р н а б и о г р а ф и я Петра Николаевича Осипова 
(1900—1987), тогда студента медицинского ф а к у л ь т е т а К а з а н ­
ского университета . Р а б о т у в театре (1918—1920 гг.) он сочетал 
с учебой, позднее — лечебной деятельностью. Д о конца своей ж и з ­
ни Осипов так и пронес свою р а в н у ю приверженность и л ю б о в ь 
к а к к искусству, т ак и к медицине: н а р я д у со званием народного 
писателя Ч у в а ш и и , з аслуженного д е я т е л я искусств Ч у в а ш с к о й 
А С С Р , имел звание з аслуженного врача Р С Ф С Р , был к а н д и д а т о м 
медицинских наук . 

Д о организации Ч у в а ш с к о г о т е а т р а он, к а к и М а к с и м о в , участ ­
вовал статистом в с п е к т а к л я х к а з а н с к и х театров , с особым у д о ­
вольствием — в оперных. И это не случайно: юноша, ко всему 
прочему, з а н и м а л с я в музыкальной школе по классу скрипки. 
Многостороннее д а р о в а н и е Осипова , его эрудиция , интеллект 
сыграли большую р о л ь и в его творчестве к а к актера , и в о б щ е м 
развитии национального т е а т р а и д р а м а т у р г и и , особенно в сере­
дине 20-х годов, когда он возглавил художественное руководство 
театра , стал одним из ведущих чувашских д р а м а т у р г о в . 

М н о г о о б е щ а ю щ е было д а р о в а н и е Георгия Васильевича Зай-
цева-Тал-Мрзы (1895—1921). Воспитанник Симбирской чуваш­
ской учительской школы, в 1917 году поступил в К а з а н с к и й Севе­
ро-Восточный институт, у в л е к а л с я историей и литературой , осо­
бенно классической. Вместе с М. Акимовым и Ф. П а в л о в ы м он 
з а н я л заметное место в ряду первых чувашских д р а м а т у р г о в ; в 
1919—1920 гг. в Ч у в а ш с к о м театре были поставлены его пьесы 
«Кам а й ӑ п л ӑ ? » (Чья в и н а ? ) , «Ҫӗнӗ пурнӑҫ шурӑмпуҫӗ» ( Н а з а р е 
новой ж и з н и ) . У в л е к а л с я поэзией, написал немало стихотворных 
произведений. О б р а з о в а н н ы й человек, он много переводил, прини­
мал активное участие в работе редакций чувашских газет , но са­
мым серьезным его увлечением был театр . З д е с ь он проявил себя 
в равной степени к а к т а л а н т л и в ы й актер, режиссер , переводчик. 
Н а п р и м е р , в поставленном в д е к а б р е 1919 года спектакле «Коро­
левский брадобрей» А. В. Л у н а ч а р с к о г о он предстал сразу в трех 
лицах : к а к автор перевода , режиссер и исполнитель роли к о р о л я 
Д а г о б е р а . 

Когда в 1920 году Ч у в а ш с к и й театр переехал в Ч е б о к с а р ы , 
Т а л - М р з а остался в К а з а н и и о р г а н и з о в а л Ч у в а ш с к и й к р а с н о а р ­
мейский театр , стал его режиссером . 

Михаил Федорович Акимов-Аруй ( 1895—1971)—автор первой 
чувашской пьесы, поставленной в театре , по о б р а з о в а н и ю — сель­
ский учитель. И м п е р и а л и с т и ч е с к а я война б ы л а первой из трех 
войн, в которых пришлось ему участвовать . Т е а т р а л ь н ы м искус­
ством он увлекся еще до революции, принимал участие в д р а м а ­
тическом к р у ж к е в Казани. , Р а б о т а я в Ч у в а ш с к о м театре , со­
трудничал с р е д а к ц и я м и газет « К а н а ш » и «Чухӑнсен сасси», был 
одним из популярных среди чувашей-красноармейцев агитатором. 
П о поручению губернского комитета партии не раз в ы е з ж а л в 
воинские часта , с р а ж а в ш и е с я на фронтах!Г^р*ажданской • войны. 

2. Ф. Романова. 17 



Ольга Ивановна Шестипалова-Ырзем (1892—1979) с первого 
•спектакля в 1918 году в течение 60 лет верой и правдой с л у ж и л а 
родному Ч у в а ш с к о м у театру. С е л ь с к а я учительница, студентка 
К а з а н с к о г о педагогического института, впервые выйдя на сцену 
т е а т р а неопытной ученицей, она прошла большой творческий путь, 
•став высокопрофессиональной актрисой. В числе первых была удо­
стоена почетного звания з а с л у ж е н н о й артистки Ч у в а ш с к о й А С С Р 
(1933 г . ) . Сотни ролей, сыгранных О. Ы р з е м , прочно вошли в ис­
торию театра , а ее творчество—в духовную ж и з н ь народа . 

Д а л е к о не все участники первых спектаклей посвятили себя 
т е а т р у , некоторые из них впоследствии стали видными учеными, 
в р а ч а м и , и н ж е н е р а м и , учителями. Но в те годы они обратились к 
сценическому искусству к а к к средству просвещения народа , его 
духовного возрождения . Не случайно организаторов театра назы­
вали тогда «революционной м о л о д е ж ь ю » 1 . В годы, когда ш л а ко­
ренная перестройка структуры советского театра , р я д ы его дея­
телей пополняли выходцы из среды трудового народа , осуществля­
л и с ь д е м о к р а т и з а ц и я и приближение искусства к массам . П е р в ы е 
успехи молодого Ч у в а ш с к о г о театра свидетельствовали о плодо­
творности развития инициативы демократически настроенных твор­
цов молодого советского театра . 

С другой стороны, в искусстве этого коллектива выявились но­
вые отношения т е а т р а и аудитории: демократическая масса зри­
телей потребовала такого искусства, которое полнее отвечало бы 
е е революционной настроенности, учитывало бы эстетический уро­
вень народа , степень его художественной подготовленности. Пер­
вое из перечисленных требований в ы р а б а т ы в а л о с ь в актере от соз­
нания , что и ' о н является творцом новой жизни . Второе з а с т а в и л о 
учитывать , что перед ним — простой народ, который ж д е т искус­
ства доступного, понятного д л я непросвещенного, порой неграмот­
ного зрителя (по переписи 1897 г. число грамотных среди чува­
шей не п р е в ы ш а л о 18 процентов) . Политическая обстановка , со­
четание творчества с осознанием выполняемого долга , диктуемого 
временем, особые условия взаимоотношений т е а т р а с аудиторией 
способствовали ф о р м и р о в а н и ю традиций и выработке собственной 
эстетики. И, что не менее в а ж н о , И. Максимов-Кошкинский к а к 
руководитель т е а т р а всей своей творческой практикой д о к а з а л 
т о г д а , что не изолированность от культуры русского и других раз ­
витых национальных театров , а постоянное общение и творческое 
восприятие передового я в л я е т с я залогом р а з в и т и я любого на­
ционального т е а т р а . Сегодня это — аксиома, п о д с к а з а н н а я исто­
рическим развитием социалистических национальных культур . В 
т е ж е годы этого не могли точно знать ни Максимов-Кошкинский , 
ни его товарищи. У них с р а б а т ы в а л о то чувство у в а ж е н и я к куль­
т у р е братских народов , что было воспитано в стенах Симбирской 

1 ЦГА РСФСР, ф. 2306, on. 1, д. 763, л. 7 (Письмо исполкома ЧАО в Глав-
политпросвет Н К П РСФСР. 1921 г.) . 
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школы, подтверждено практикой. Р у к о в о д и т е л я Чувашского т е а т р а 
ни на миг не поколе бало д а ж е настроение некоторых членов 
Театральной коллегии национальных меньшинств Т Е О Н К П , в 
деятельности которой порой с к а з ы в а л и с ь ошибочные позиции, к а к 
это было, например , на заседании коллегии в ф е в р а л е 1918 года,, 
на котором, судя по д о к у м е н т а м 1 , присутствовал М а к с и м о в - К о ш ­
кинский. Н а заседании коллегии 29 м а р т а 1919 г. о б с у ж д а л и с ь 
идея создания национальных актерских студий в Москве и Петро­
граде и принципы обучения актеров национальных театров . М а к ­
симов-Кошкинский отстаивал принцип всестороннего обучения на­
циональных актеров на основе передовых достижений р у с с к о й 
театральной к у л ь т у р ы 2 . 

В условиях, когда в поисках «пролетарского искусства» шли 
столкновения представителей резко противоположных направлений 
и л и ш ь н а щ у п ы в а л и с ь пути ф о р м и р о в а н и я национальных теат­
ров у народов , которые до революции «вовсе т е а т р а не имели», 
опыт Чувашского театра был поучителен. Молодой коллектив был 
замечен в первый ж е год. Когда в 1919 году Ч у в а ш с к и й театр-
и с п р а ш и в а л дотацию, Т Е О Н К П , з а щ и щ а я его интересы, писал : 
«Чувашский театр у ж е о к а з а л н е м а л у ю услугу чувашскому про­
л е т а р и а т у : новый мир, открывшийся в К а з а н с к о м Ч у в а ш с к о м 
театре , зовет и привлекает к себе взоры всех чуваш: и времен­
но приехавшего в К а з а н ь чувашина , и п р о ж и в а ю щ и х в К а з а н и 
рабочих-чуваш; выходит из к а з а р м красноармеец-чувашин и идет 
послушать спектакль на родном языке , ученик спешит посвятить 
свой досуг родному т е а т р у » 3 . Высоко была оценена деятельность 
театра в отчете отдела за 1918—1919 гг.: « С а м у ю большую дея ­
тельность проявили чуваши, украинцы, армяне , черемисы»* (поря­
док перечисления сохранен по тексту.—Ф. Р. ) . 

Л е т о м 1918 года в результате наступления белочехов и эсе­
ровского заговора К а з а н ь пала . Театр р а с ф о р м и р о в а л с я . Одни 
ушли на фронт, другие р а з ъ е х а л и с ь по деревням. М а к с и м о в - К о ш ­
кинский, к а к у ж е говорилось , добровольно у ш е л в К р а с н у ю Ар­
мию. В захваченной врагом К а з а н и погиб его близкий друг и 
сподвижник, администратор театра П. Федоров ( П ь е р ) . 

С освобождением К а з а н и частями Красной Армии (сентябрь 
1918 г.) Максимов-Кошкинский , используя вверенную ему власть 
з аведующего Ч у в а ш с к и м подотделом политотдела ш т а б а Пятой 
армии, р а з о с л а л а к т е р а м т е л е г р а м м ы «именем революции.. .» и 
вновь собрал труппу. Несомненно, М а к с и м о в - К о ш к и н с к и й ясно по­
нимал, к а к нужен в этот момент театр , к а к у ю с л у ж б у он д о л ж е н 
сослужить времени и народу. «В день возобновления т е а т р а б ы л 
поставлен бесплатный с п е к т а к л ь д л я тт. красноармейцев , рабочих 

1 ЦГА РСФСР, ф. 2306, оп. 24, д. 30, л. 3. 
2 Там же, л. 24. 
3 Там же, д. 553, л. 11. 
4 Там же, д . 180, л. 2. 
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г о р о д а и делегатов комбеда , приехавших на октябрьские тор­
ж е с т в а в К а з а н ь » 1 . 

В театр потянулись новые силы, к зиме 1918 года труппа зна­
чительно пополнилась . П о к а не был определен статус театра , не 
б ы л о дотации, з аведующий Ч у в а ш с к и м подотделом политотдела 
о ф о р м и л актеров к а к сотрудников газеты «Чухӑнсен сасси». Они 
были «поставлены на довольствие», получали паек «с приварком» , 
многие из них работу в театре сочетали с переводческой работой 
в газете . С этого времени начинается одна из ярких страниц в 
истории театра , его высокого г р а ж д а н с к о г о с л у ж е н и я . Это были 
годы, когда с л о ж и л и с ь его основные традиции и, сохраняя само­
бытность своего искусства, о с т а в а я с ь общедоступным д л я широ­
кой зрительской аудитории, он р е ш а л задачи , общие д л я всего 
советского театра . 

З д е с ь необходимо некоторое отступление от и з л о ж е н и я исто­
рии театра . Чтобы достойно оценить его деятельность в этот пе­
риод, необходимо хотя бы пунктирно воссоздать историческую 
обстановку времени и места действия. Город, где находился театр , 
б ы л на переднем к р а е г р а ж д а н с к о й войны. «...В 1918 году на нас 
н а д в и н у л а с ь н а с т о я щ а я военная опасность — вместе с чехословац­
ким восстанием и началом г р а ж д а н с к о й в о й н ы » , — х а р а к т е р и з о в а л 
этот момент В. И. Л е н и н 2 . С о з д а л а с ь р е а л ь н а я угроза существо­
в а н и ю молодого Советского государства . Д л я ее з а щ и т ы н у ж н а 
-была армия нового типа — армия , отличная от царской , состоя­
щ а я из политически и всесторонне грамотных воинов, сознатель­
но и активно борющихся за идеи социалистической революции. 
М е ж д у тем тысячи бойцов из рабочих и крестьян, составлявших 
ее ряды, были вообще или неграмотны, или малограмотны. Не 
случайно схемой организации культурно-просветительской работы 
в частях , р а з р а б о т а н н о й Агитпросветотделом Всероссийского бюро 
военных комиссаров , п р е д у с м а т р и в а л а с ь организация мероприя­
тий, которые н а р я д у с ликвидацией неграмотности и политичес­
ким воспитанием могли бы д а т ь воспитание художественное , эсте­
тическое «путем ознакомления красноармейцев с образцом под­
линного искусства» 3 . «К 1920 году в Красной Армии и Ф л о т е чис­
л и л о с ь 1800 клубов , в которых и г р а л и 1210 профессиональных 
трупп и 911 д р а м к р у ж к о в » 4 . В числе таких трупп был и Ч у в а ш ­
с к и й советский передвижной т е а т р 5 . 

Ч у в а ш с к и й подотдел политотдела ш т а б а Пятой армии во главе 
-с М а к с и м о в ы м - К о ш к и н с к и м был призван р е ш а т ь общие з а д а ч и по 
•формированию Красной Армии. Р я д о м с рабочими Москвы и Пет-

1 ЦГАОР СССР, ф. 3964, on. 1, д. 55, л. 3. 
2 Ленин В. И. Поли. собр. соч. Т. 44. С. 157. 
3 ЦГАСА, ф. 106, он. 2, д. 18, л. 22. 
4 История советского драматического театра. М., 1966. Т. 1, С. 190—191. 
5 Подробнее об этом см.: Романова Ф. А. Чувашские армейские драмати­

ческие коллективы времен гражданской войны//Чувашское искусство. Чебок­
сары, 1973. Вып. 2. С. 3—36. 
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р о г р а д а и л а т ы ш с к и м и с т р е л к а м и встали в строй и вчерашние 
чувашские крестьяне . К о к т я б р ю 1918 года чуваши составляли 
около одной трети личного состава Пятой армии Восточного фрон­
та . «По целому ряду неблагоприятно с л о ж и в ш и х с я исторических 
условий ,—было записано в «Основном положении» Ч у в а ш с к о г о 
подотдела ,—трудовые массы чувашского народа , откуда черпа­
ются силы Красной Армии, сегодня не соответствуют д о л ж н о м у 
культурному и политическому уровню, необходимому для созна­
тельного воина — бойца за светлый коммунистический строй» 1 . 
Н е г р а м о т н ы м к р а с н о а р м е й ц а м не были доступны ни газеты с 
листовками , ни книги. Вот тогда и выявились широкие в о з м о ж ­
ности театра . ( История мирового т е а т р а не знает другого примера , 
когда искусство было н а п р а в л е н о на решение з а д а ч политической 
в а ж н о с т и , какие в годы г р а ж д а н с к о й войны приходилось р е ш а т ь 
молодому советскому театру . Основным зрителем Ч у в а ш с к о г о 
т е а т р а стал красноармеец . Н а а ф и ш а х и в о б ъ я в л е н и я х о спек­
т а к л я х обязательной была ф р а з а : « Д л я товарищей к р а с н о а р м е й ­
цев — вход бесплатный». Отчитываясь о своей деятельности с ян­
в а р я по апрель 1919 года, Ч у в а ш с к и й отдел при Н а р к о м н а ц е пи­
с а л , что театр регулярно устраивает «бесплатные спектакли д л я 
красноармейцев -чуваш К а з а н с к о г о гарнизона , где их находится 
10—15 тысяч», а Ч у в а ш с к и й подотдел П о л и т о т д е л а ш т а б а П я т о й 
армии сообщал : «Число тт. красноармейцев , посещающих театр , в 
среднем не менее 250 на к а ж д о м спектакле» , что «деятельность 
т е а т р а направлена на духовное развитие п р о л е т а р и а т а » 2 . 

Наконец , к концу 1919 года положение Ч у в а ш с к о г о театра 
определилось , ему установили государственную д о т а ц и ю 3 , актеров 
приняли в профессиональный Союз работников искусств, т еатру 
выделили специальное помещение — с н а ч а л а здание Летнего 
театра , п о з д н е е - — б ы в ш и й кинотеатр «Ампир». Все спектакли , к а к 
правило , с о п р о в о ж д а л и с ь лекциями, беседами, д о к л а д а м и , митин­
гами . Так , в июне 1919 года перед спектаклем прошли лекции на 
т е м ы : «Красный фронт», «Сущность Советской власти», « М е ж д у н а ­
родное положение в связи с Версалем» , « Д е н и к и н щ и н а » и т. д . 4 

П о я в и л а с ь новая ф о р м а политического просвещения — митинг-
с п е к т а к л ь , когда обе ф о р м ы — митинг и с п е к т а к л ь — с л и в а л и с ь в 
одно целое. Выступали страстные агитаторы-коммунисты Л . М. Л у ­
кин, В. А. Алексеев , А. П. Л б о в . З р и т е л ь мог получить ответы на 
самые волнующие вопросы. «8 м а я в К р а с н о а р м е й с к о м саду был 
устроен митинг д л я тт. красноармейцев -чуваш и бесплатный спек­
такль . . . Тт. чуваши, переполнившие зрительный з а л дворца (среди 

них много было мобилизованных, только что прибывших из у е з д о в ) , 
с необыкновенным вниманием с л у ш а л и ораторов . После митинга 

1 ЦГАСА, ф. 106, оп. 2, д. 2, л. 2. 
2 ЦГА ЧАССР, ф. 499, оп. 2, д. 14, л. 65, 118. 
3 ЦГА РСФСР, ф. 2306, оп. 24, д. 149, л. 38; д. 559, л. 15; д. 553, л. 15 и др. 

4 ЦГА ЧАССР, ф. 499, оп. 2, д. 14, л. 86. 
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был спектакль . . . красноармейцы остались спектаклем д о в о л ь ­
ны» ,—сообщала , к примеру, г а з е т а « З н а м я революции» 10 м а я 
1919 года. 

Политическое просвещение получали не только зрители, но и 
артисты. В 1920 году А. В. Л у н а ч а р с к и й писал, что д л я того чтобы 
стать б л и ж е к пониманию новых чувств и мыслей, создавать н у ж н ы е 
произведения, деятели искусств д о л ж н ы пройти «революционное 
воспитание и через органы власти , и через публику» 1 . Д е я т е л и 
Чувашского т е а т р а прошли это революционное воспитание. У ж е в 
1919 году в ж у р н а л е «Вестник т е а т р а » появляются строки: «С еще 
большим уклоном в просветительскую форму.. . построена орга­
низация театральной работы Чувашского комиссариата . В ее 
центре стоит областной передвижной театр в К а з а н и » 2 . Этот до­
кумент перекликается с другим: « Ч у в а ш с к о м у советскому пере­
д в и ж н о м у театру п р и н а д л е ж и т н е м а л а я роль в том, что темный 
чувашский пролетариат и крестьянская беднота проснулись и 
энергично стремятся к свету. . .» 3 

Театр м у ж а л . Актеры р а б о т а л и много, самозабвенно . С п е к т а к ­
ли шли то в одном, то в другом конце города: в Б о л ь ш о м театре , 
в К р а с н о а р м е й с к о м дворце, в Артиллерийских , Каргопольских , 
Ж у р а в л е в с к и х к а з а р м а х , в воинских частях Второй, Пятой и З а ­
пасной армий Восточного фронта . В казанских газетах часто по­
я в л я л и с ь о б ъ я в л е н и я : «Всем к о м а н д и р а м и политработникам час­
тей вменяется в обязанность своевременно в ы с ы л а т ь на с п е к т а к л ь 
тт. красноармейцев-чуваш. Комитет Ч у в а ш с к о й секции». 

Президиум Чувашской секции при К а з а н с к о м губкоме Р К П (б) 
принимает специальное решение: «Так к а к спектакли Ч у в а ш с к о г о 
т е а т р а п р е д н а з н а ч а ю т с я главным образом для тт. красноармей­
цев-чуваш К а з а н с к о г о гарнизона , ставить платные спектакли прек­
ратить . П л а т н ы е спектакли допускать только в самых необходи­
мых случаях и к а ж д ы й раз с особого р а з р е ш е н и я П р е з и д и у м а 
Чувашской секции» 4 . 

Зрители в солдатских шинелях , в обмотках , некоторые в лап­
тях, с винтовками в руках , не р а з со с п е к т а к л я о т п р а в л я л и с ь пря­
мо на фронт. 

Много лет спустя, когда общественность республики о т м е ч а л а 
70-летие О. И. Ы р з е м , на торжественном вечере выступил один из 
первых зрителей театра колхозник Е. Е. Л а р и о н о в и удивительно 
точно определил значение т е а т р а в тех условиях: «Угроза интер­
вентов еще не ослабла . . . П р и е х а л и мы как-то за с н а р я д а м и в К а ­
зань . Увидели афиши о чувашском спектакле . К а к ? Н а с т о я щ и й 
с п е к т а к л ь в прифронтовом городе?! П р и в е з на спектакль восемь 
человек из своего полка . Когда началось представление , вдруг 

1 Луначарский А. В. Собр. соч. в 6 т. Т. 3. М., 1964. С. 92. 
2 Вестник театра. 1919. № 8. 
3 Жизнь национальностей. 1919. 3 авг. 
4 Протокол заседания Президиума Чувашской секции при Казанском губ­

коме Р К П (б) от 24 ноября 1919 г. 
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увидел з е м л я ч е к — О л ь г у Шестипалову , Е л и з а в е т у Терентьеву. 
Увидел на настоящей сцене, в настоящем спектакле ! Р а д о с т н о 
было!. . В то время мы вместе находились на фронте!» Воистину 
так, солдат и актер — оба были на фронте г р а ж д а н с к о й 
войны. 

Н е м а л у ю роль в определении г р а ж д а н с к и х позиций т е а т р а 
с ы г р а л о в те годы постановление Совета Т р у д а и Обороны за под­
писью В. И. Л е н и н а от 7 апреля 1919 года об учете сценических и 
т е а т р а л ь н ы х работников «на предмет использования их по обслу­
ж и в а н и ю фронта и т ы л а Красной Армии по профессии». 

Высокую оценку своей деятельности в годы г р а ж д а н с к о й вой­
ны Чувашский театр получил в тот ж е период. В июле 1919 года 
в К а з а н и проходил Первый Всероссийский съезд работников про­
свещения и социалистической культуры среди чувашей. Основным 
в повестке дня был вопрос о просвещении народа . К а к говорили 
выступавшие , если бы вопросу «просвещения и поднятия классо­
вого самосознания» к р а с н о а р м е й ц е в не п р и д а в а л о с ь такое боль­
шое значение, тысячи к р а с н о а р м е й ц е в из чувашей «не з н а л и бы, 
за что они проливают кровь» 1 . Д е л е г а т ы от воинских частей театр 
п р и р а в н и в а л и к школе , книге, газете . Так , представитель красно­
армейских школ Н. М а к с и м о в отмечал : «В деле просвещения 
красноармейцев -чуваш есть одно хорошее, что можно и д о л ж н о 
отметить : для них к а ж д у ю неделю даются спектакли на чуваш­
ском я з ы к е » 2 . Р а с с м а т р и в а я театр к а к в а ж н о е средство всесторон­
него воспитания человека , съезд потребовал от т е а т р а всемерно 
содействовать решению «проблемы скорейшего приобщения их 
(трудовых м а с с . — Ф . Р.) к общечеловеческой культуре» . 

С чем ж е шел театр к своему зрителю, с какой репертуарной 
политикой? 

В П о л о ж е н и и об организации д е л а просвещения чувашей, при­
нятом в 1920 году на Первом Всероссийском съезде чувашских 
секций, ячеек и активных работников чуваш-коммунистов , было 
з а п и с а н о : «Основная з а д а ч а Ч у в а ш с к о г о отдела з а к л ю ч а е т с я в 
скорейшем приобщении чувашской трудовой массы к общечелове­
ческой культуре» 3 . Это было записано тогда, когда на сцене театра 
у ж е второй год ставились пьесы А. Островского , Н. Гоголя» 
А. Сухово-Кобылина , Д . Фонвизина , А. Писемского , А. Потехина , 
И . К р ы л о в а , миниатюры Л . Толстого и А. Чехова , пьесы Ф. Ш и л ­
лера , Ж . М о л ь е р а , В. Гюго, О. У а й л ь д а . Вот, к примеру, к а к вы­
г л я д е л к а л е н д а р н ы й план короткого периода 1919 года : 3 а п р е л я — 
«Злоумышленник» по Чехову, 8 апреля — «Светит, да не греет» 
Островского, 21 апреля — «Плутни С к а п е н а » М о л ь е р а и т. д. И 
это было в духе времени. Одной из з а д а ч культурной революции 

1 Бюллетени Первого Всероссийского съезда работников просвещения и 
социалистической культуры среди чуваш. Казань, 1919. С. 11. 

2 Там же. С. 9. 
3 Резолюции I Всероссийского съезда чувашских секций, ячеек и активных 

работников чуваш-коммунистов. Казань, 1920. С. 19. 
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